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Film ,,UMORZENIE”

W poczatkach lipca nasze miasto zamienito sie w pro-
fesjonalny plan filmowy. Inicjatywe zapoczatkowat
ostrzeszowianin Jakub Zadka, ktéry, podazajac za ma-
rzeniem o zrealizowaniu filmowego debiutu, napisat
scenariusz krétkometrazowego kryminatu pt. ,Umo-
rzenie”. Gtéwna o$ fabuty stanowi zaginiecie
Michasia, a postepujgce $ledztwo odkrywa coraz
wiecej tajemnic, intryg i kontrowersji.

Pierwszym cztowiekiem, ktéry zdecydowat sie po-
moc w realizacji projektu byt ostrowianin, Hubert
Amputa - rezyser oraz autor oryginalnej sciezki dzwie-
kowej. Nastepnie mtodzi twércy zgtosili sie do Ostrze-
szowskiego Centrum Kultury, gdzie otrzymali wszelkie
wsparcie potrzebne, by historia mogta wyjs¢ poza kar-
ty papieru. Instytucja zostata takze producentem filmu.

Jednym z gtéwnych zatozen projektu byta wspétpra-
ca amatorow i aspirujgcych adeptow sztuki filmowej
z profesjonalistami, co nadato przedsiewzieciu eduka-
cyjny charakter oraz pozwolito na wyjgtkowe spotka-

Fot. Kamil Cichon

nie dwdoch swiatdéw i wzajemne czerpanie inspiracji.
Do udziatu w ,Umorzeniu” udato sie zaprosi¢ zna-
nych i lubianych aktoréw - Roberta Gonere oraz
Tomasza Oswiecinskiego. Ich udziat nie sprowa-
dzat sie jedynie do odegrania rol przewidzianych
W scenariuszu, lecz takze pomocy ekipie filmo-
wej w ulepszeniu produkcji na kazdym poziomie.
Inicjatywa potaczyta wielu ludzi, dla ktérych byta
szansg na przezycie unikatowej przygody. Jednak film
nie powstatby bez pomocy sponsoréw i dobroczyn-
céw. Szczegblne podziekowania nalezg sie Grupie
TRASKO, firmie Adams Group, firmie Swiat Ptytek
Kepno, Spétdzielni Rolnikéw Grupie Producentéow
Warzyw ,Allium”, Hotelowi i Restauracji ,Dworek
1885”, Restauracji Zacisze oraz kregielni ,Kulaj i Hulaj".
Kinowg premiere zaplanowano na jesien tego roku.
Wszyscy z niecierpliwoscig czekamy, by poznaé roz-
wigzanie zagadki zaginiecia gtéwnego bohatera.
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Andrzej Denka

Jeszcze stychaé gwizd parowozu i stukot zelaznych kot. Refleksje
wokot najnowszej ksiazki profesora Romana Dziergwy nPrzerwany

bieg po zelaznej drodze" (2020)

Ksigzka profesora Romana Dziergwy to - w zalewie
réznych komercyjnych publikacji - jeden z godnych
polecenia przyktadéw literatury taczacej w sobie wa-
lory popularyzatorskie i badawcze, bedacej zarazem
literaturg wartosci. Jest to réwniez w swym przekazie
spotecznym twoérczos¢ pielegnujgca kulturowg pamieé
regionu. To takze nostalgiczna retrospekcja nawigzu-
jaca do historii rodzinnej, a jednoczesnie hotd oddany
matej, prywatnej ojczyznie: powiatowi ostrzeszow-
skiemu. Tenor przywotanego niczym motto na poczat-
ku sonetu regionalnego niemieckiego autora, Arthura
Rhodego, zdaje sie wyptywac z serca samego Autora:

W wykopie, gdzie szyn rzqd znikajqcy,
Pietrzq sie skiby rzucone wysoko.
Stysze przyttumiony podziemny toskot,

Bliskos¢ skrzydlatego kota wieszczqcy.

W gére szlak krokéw mych sie wije.
Widze w parowie wagony jadqce,
Jak w uroczej potoku dolince

oko me wcigz nowy powab znajduje. [...]

Ta ksigzka to powrét do dzieciectwa, do krainy ma-
rzen, w ktérej legendarna kolej, potocznie nazywana
Grabowska Toczka, jest czym$ wazniejszym niz obiek-
tem wykalkulowanej historiograficznej narracji. ,£acza
mnie z nig do dzisiaj wazne dla nas wspomnienia z lat
dziecinnych, dlamnieidla mojego Brata Adama - kilku-
letnich, bardzo ciekawych swiata chtopaczkéw - wiel-
ka atrakcje stanowity wycieczki rowerowe z naszym
ojcem[...] cieszyli$my sie niepomiernie na kolejowe wy-
jazdy ‘na mosty”” (s. 189). Wyartykutowana na koncu
ksigzki reminiscencja jest nie tyle podsumowaniem, ile
wrecz duchem sprawczym opowiesci. Ta ksigzka w ze-
wnetrznej warstwie jest oczywiscie monografig nauko-
wa, jest zapisem zmudnego studium - wywodzacego
sie z Ostrzeszowa - poznanskiego literaturoznawcy,
germanisty, wszechstronnego badacza lubigcego na-
ukowe wyzwania, od kilku dekad zgtebiajacego rdzne
aspekty tak niemieckiego, jak i polskiego piSmiennic-
twa. Grabowska Toczka, przebijajaca sie do $wiadomo-
sci czytelnika ze wszystkich kart monografii, nie jest
tylko muzealnym obiektem, przestarzatym srodkiem
lokomocji; jest raczej rodzajem metonimii (pars pro
toto), czescia, ktora wskazuje na catosé. Na historie

(artykut recenzyjny dla ,Ostrzeszowskiej Kultury...”)

kolei na ziemiach polskich ostatnich niemalze dwustu
lat, na niezbyt optymistyczna refleksje nad technika
w jej wymiarze ludzkim (antropologicznym), na szereg
wytworow kultury (poezje, proze, malarstwo, film, mu-
zyke, piosenke) inspirowanych wspaniatym, przez dwa
stulecia udoskonalanym wynalazkiem kolei, na pamie¢
osobistg, ktéra zarazem jest protokotem emocjonalnej
straty, porownywalnej ze stratg cztonka rodziny lub in-
nej bliskiej osoby.

Tej stracie daje Autor wyraz juz w samym tytule. Mowa
jest o Przerwanym biegu po Zelaznej drodze: Likwida-
cja linii kolejowej Ostrzeszow - Namystaki jawi sie tu
jako skutek wieloletnich zaniedban po transformacji
ustrojowej w 1989 roku. Szczegblna gorycz wida¢, kie-
dy Autor méwi o negatywnym nastawieniu kolejnych
polskich rzadéw do kolei, co doprowadzito w ostatnich
30 latach do redukcji dtugosci polskich szlakéw kole-
jowych o nieomal jedng trzecia. Z ubolewaniem przy-
wotuje Autor administracyjng decyzje o catkowitym
zamknieciu kolei powiatowej Ostrzeszéw - Namystaki
(w 1999 roku), a w tym kontekscie réwniez oddolne
proby przeciwdziatania tzw. ,wygaszaniu” linii kole-
jowych i przeciwstawne dziatania ,lobby paliwowego
i drogowego” (s. 191-192).

Autor nie ogranicza sie jednak wytacznie do osobistej
straty, lecz ukazuje strate spotecznga, poniesiong przez
spotecznos¢ regionalna. Jego wywdd pozostaje (mimo
iz momentami emocjonalny, czemu sie trudno dziwic)
bardzo konstruktywny i logiczny. Wskazuje wiec na
kulturotwoérczy charakter kolei i kolejnictwa, ktéry
tak jest ceniony przez naszych zachodnich sasiadow.
Juz samo pojecie ,Kultura techniki” (zarazem tytut ttu-
maczone] na polski ksigzki Erharda Schiitza [Poznan
2001]) zdaje sie mie¢ o wiele nizsza range niz u bada-
czy niemieckich. Dostrzezony przez Bolestawa Pru-
sa, w jego felietonach i kronikach, deficyt spotecznej
Swiadomosci, a zarazem brak refleksji kulturowej nad
koleja jako istniejacym od zarania trendem ma by¢ zde-
cydowanym dowodem na stusznos$é tezy. Z nielicznych
polskich badaczy natomiast z uznaniem cytuje literatu-
roznawce Wojciecha Tomasika (m.in. monografie lkona
nowoczesnosci. Kolej w literaturze polskiej, Wroctaw
[2007]).

Autor odnosi sie takze do réznic w rozwoju infrastruk-
tury kolejowej na ziemiach polskich i na zachodzie Eu-
ropy, gtéwnie w Niemczech, przy czym (oprocz wspo-
mnianego aspektu kulturowego) zwraca uwage na
aspekt techniczny, ekonomiczny. Jak mozemy sie do-
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wiedzied z ksigzki, status kolei nie byt zadowalajacy ani
pod zaborami (,Warszawa doczekata sie kolei po nie-
jakiej zwtoce w stosunku do gtéwnych poteg przemy-
stowych Europy w czerwcu 1845 r.” [s. 12.]), ani w dwu-
dziestoleciu miedzywojennym, ani w PRL-u, ani tez
- tym bardziej - po upadku komunizmu w 1989 roku.

tatwo przyjac jest argument, ze kolej w XIX i XX wieku
byta wazna dla rozwoju gospodarczego, ze byta ele-
mentem integrujacym panstwo, region, ze byta takze
spotecznym spoiwem. Z kolei brak wystarczajaco roz-
budowanej infrastruktury kolejowej mégt mieé nega-
tywne skutki ekonomiczne i prowadzi¢ do dezintegra-
cji krajow i wspélnot. Ale kolej moze by¢ pokazana jako
inspiracja artystyczna, temat filmu fabularnego, serialu
telewizyjnego, teatru, powiesci, wiersza, malarstwa
etc. Autor przywotuje szereg swiadectw, poczawszy od
klasyki filmu niemego (Generat, rez. Buster Keaton USA
1926), Alegorii kolei zelaznej Jana Matejki (reprodukcija
nas. 236), wspomnieniowej prozy polskiego publicysty
i powstanca listopadowego Ludwika Pietrusinskiego,
a skonczywszy na refleksjach niemieckiego filozofa
Fryderyka Nietzschego, listach Zygmunta Krasinskie-
go, poezji Teofila Nowosielskiego etc. Uzupetnieniem
tego watku sg zawarte w rozdziale siédmym utwory
zwigzanych z regionem pisarzy i poetéw, tak z czasow
niemieckich, jak wspétczesnych polskich, u ktérych do-
strzezono motywy kolejowe.

Temu wywodowi Autora mozna tylko wtérowac i po-
dawac dalsze, wtasne przyktady. Przy tym rola moty-
wu kolei w filmie wydaje sie by¢ szczegdlna. Kazdy zna
filmy, ktérych fabuta (przynajmniej w czesci) rozgrywa
sie w pociggu, w przedziale wagonu, w lokomotywie, na
dworcu. Niezapomniane pozostajg mistrzowskie zdje-
cia (potaczenie akrobacji i fotomontazu) wokot zmie-
rzajgcego do eurotunelu francuskiego pociagu wyso-
kich predkosci TGV z thrillera Mission Impossible (1996)
Briana de Palmy. Zresztg pociag jest nieodtgcznym
elementem sktadowym filmowej sensacji, kreowania
napiecia za pomoca najprostszych srodkéw (suspens),
i tu przyktadéw, nawet z pociggiem w tytule, mozna
przytoczyc¢ catkiem sporo: Nieznajomi z pociggu (1951)
Alfreda Hitchcocka, Uciekajqcy pocigg (1985) Andrieja
Konczatowskiego, Pocigg z forsq (1995) Josepha Rube-
na. Awarto przy tym zauwazyd, ze tytuty te mogg miec
(lub intencjonalnie majg) w wielu wypadkach sens me-
taforyczny.

Jakie tresci przekazuje nam ponadto piérem Autora
sungca po torach Grabowska Toczka? W rozdziale dru-
gim, najobszerniejszym, opowiada nam ona swojg wta-
sng historie, historie kolei Ostrzeszéw - Namystaki.
Lata do 1918 roku, a wiec jeszcze przed odzyskaniem
niepodlegtosci przez Polske, okazujg sie latami naj-
wiekszej Swietnosci opisywanego odcinka. Niezreali-
zowany tzw. epizod wroctawski swiadczy o mozliwosci
ekspansji. Cho¢ opowies$¢ snuje Toczka, to warto od-
notowaé, ze chodzi tutaj o solidny archiwalny materiat
zrédtowy (,Posener HeimatgriiBe” ,Schildberger Kreis-

blatt” z pierwszego dziesieciolecia XX wieku) i inne pu-
blikacje, jak np. monografia Stanistawa Nawrockiego,
Powiat ostrzeszowski wczoraj i dzis (Ostrzeszéw 1967).
Zdecydowanie skromniejsza objetos¢ podrozdziatéw
dotyczacych okresu miedzywojennego, okresu PRL-u,
wspomnianego upadku kolei u schytku lat 90. XX wie-
ku i tzw. kolei drezynowej odzwierciedla tytutowa teze
w sposo6b az nadto dojmujacy.

Hobbysci i regionaliSci - do ktérych przeciez
i sam Autor sie zalicza - bedg mieli szczegdlng radosc
z opowiesci pomieszczonych w kolejnych rozdziatach,
a poswieconych technicznym opisom linii, regulami-
nom stacyjnym, znanym zapewne miasteczkowej spo-
tecznosci ludziom ,Toczki”, architekturze poszczegdl-
nych stacji kolejowych kolei grabowskiej, dziataniom
teatralnym Stowarzyszenia Edukacyjnego ,Stacja Bu-
kownica” (mieszczacgo sie w starym budynku kolejo-
wym we wsi Bukownica). Sporo miejsca poswieca Autor
(rozdz. 9-10) pielegnowaniu pamieci o trasie kolejowej
oraz prébom jej rewitalizacji, ktore zdaja sie miec cha-
rakter potyczek btednego rycerza z La Manchy prze-
ciwko rotujgcym skrzydtom wiatrakéw. Satysfakcja
miesza sie z goryczg, kiedy dowiadujemy sie o szeregu
préb garstki pasjonatéw, obejmujacych tzw. pikniki ko-
lejowe i wspotprace polsko-niemiecka, konczacych sie
jednak stwierdzeniem: ,[w]iara w pozadang, cho¢ tylko
czesciowa rewitalizacje kolei graniczy obecnie zcudem
[...]” (s. 194). Chot, jak wiadomo, wiara gory przenosi,
a nadzieja umiera ostatnia, to dla ostrzeszowskich pa-
sjonatéw pozostaje pamied i takie publikacje jak profe-
sora Romana Dziergwy. Oby kiedys konkluzja ksigzki:
LJeszcze stychac przejmujacy gwizd parowozu i stukot
zelaznych koét...” (s. 195) przestata by¢ wskrzeszanym
wspomnieniem, a stata sie rzeczywistoscia.

Roman Dziergwa: Przerwany bieg po zelaznej drodze.
Kolej Powiatowa Ostrzeszéw - Namystaki, jej czasy
i ludzie w aspekcie historycznym i kulturowym, ANC
Ostrzeszow/Poznan 2020, s. 270
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w wieku szkolnym?

W moim przypadku zainteresowanie malarstwem po-
jawito sie dosy¢ pézno; za mtodzienczych czaséw kom-
pletnie nie wykazywatem, powiedzmy, wiekszych zdol-
nosci plastycznych, nie wyrézniatem sie sposrod kolegéw
z klasy. U mnie dziatania plastyczne, bardziej swiadome,
zaczety sie dopiero w wieku siedemnastu lat. Wczesniej
w tej kwestii nic nie robitem. Zaczatem w szkole sredniej
od malowania gdzie$ tam po nocach klasycznego graffiti,
zainspirowany prasowymi artykutami o tej tematyce. Nie
miatem jeszcze Internetu, komputera, nie byto mozliwosci
sprawdzenia informacji, ktére nadchodzity ze swiata pla-
styki. Malowatem sobie po nocach klasyczne litery. P6z-
niej zauwazytem, ze graffiti to tez tzw. charaktery, czyli
portrety postaci i zaczatem wykonywaé sprayami duze

formaty. Nie nazywano tego jeszcze wtedy muralami.

Pamietam wypady na spotkania ze znajomymi, ktérzy
tez malowali przy pomocy juz przygotowanych sza-
blonéw. Bytem wtedy w technikum geodezyjnym, tak
jako$ sam je wybratem zamiast liceum plastycznego.
Jednak nie sprawdzitem sie jako geodeta. Zdatem ma-
ture, skonczytem technikum i na tym koniec. Juz wte-
dy dziatatem plastycznie. W moim miescie, Sanoku,
byt kierunek edukacja plastyczna, wiec nie musiatem
nigdzie daleko wyjezdzacd. Skonczytem wiec studia na
kierunku edukacja plastyczna w Panstwowej w Wyz-
szej Szkole Zawodowej w Sanoku i na Wydziale Sztu-
ki Uniwersytetu Rzeszowskiego. Dyplom artystyczny
zrobitem w pracowni malarstwa prof. Marka Pokrywki
w roku 2010.

Wczesniej malowatem ze zdjeé; jakos nie lubitem two-
rzy¢ z natury czy tez w plenerach, opieratem sie raczej
na fotografiach. Gdy stangtem przed wyborem pracy
dyplomowej, to zdecydowatem sie na stare zdjecia.
Wybratem takie, ktére tworzyty pewien cykl, nie byty
przypadkowe. Fascynacja dawnymi fotografiami za-
czeta sie od rodzinnych pamiagtek. Malowatem z prze-
rwami- wiekszymi, mniejszymi- az do roku 2017, kiedy
rozpoczatem projekt Cichy Memoriat, ktéry trwa do
dzisiaj.

Pokochat pan Bieszczady, Podkarpacie...

Przyznam, ze po studiach czesciej malowatem obra-
zy niz $ciany. Teraz jest totalnie na odwrét. Zaczatem
szuka¢ nietypowych podtozy: pustostanéw, desek...
Poszukiwatem jakichs ciekawych zakamarkéw, a u nas
jest ich sporo posrod pieknej przyrody: pagérkéw, nad
zakolami rzeki San, na obrzezach miasta. Znajdowatem
miejsca z dziwnymi $cianami, ktére na pozér nie nadajg
sie do malowania. Na nich bezposrednio zaczatem two-
rzyc¢ portrety, najczesciej starszych oséb. Podtoze wy-

Kiedy zaczeto sie Panskie zainteresowanie malar-
stwem? Czy ta sktonnos¢ data sie juz zauwazy¢ juz

korzystywatem jako element obrazu. Chodzitem tylko
z plecakiem. Staratem sie to robi¢ minimalistycznie,
postugujac sie matymi srodkami wyrazu. Nie chciatem
bra¢ wiader, watkéw na przygotowanie Sciany, tylko to,
co mi jest konkretnie potrzebne. | to sg te dwie moje
drogi, dwie inspiracje. Pierwsza, ktéra zaczeta sie juz
na studiach, tresciowa - starg fotografig i druga, for-
malna- ciekawym podtozem. Mieszkam tutaj, kraze
po okolicy. Gdy jezdzitem do tesciow w Bieszczady,
zauwazytem, ze jest tam duzo stodét, ktérych sciany
szczytowe mozna zmieni¢ w interesujaca wiejska gale-
rie. Turysci, przejezdzajac obok drogg, zwolnia, nawet
nie musza wysiadaé z samochodu, i beda tak sobie po
kolei oglada¢ pomalowane $ciany. Pierwotnie miatem
tam umieszczaé portrety starszych ludzi, ale stwierdzi-
tem, Ze moze tym razem bardziej sie postaram i bede
szukat tematéw u mieszkancéw, skorzystam ze zdjec
z tej miejscowosci, ktérg wybratem.

Pomyslatem, ze obrazy z fotografii bedg malowane tak,
aby nie ingerowaty zanadto w budynek oraz otoczenie.
Surowe podtoze sciany bedzie stanowi¢ naturalne tto
dla postaci, a sami bohaterowie zostang namalowani
w sposéb subtelny i czesciowo transparentny, aby od-
dac¢ klimat dawnego zdjecia. Do kazdej realizacji po-
stanowitem dobiera¢ odpowiednie kolory, ktére bedg
jasniejszymi i ciemniejszymi odcieniami koloru da-
nej Sciany, by cato$¢ byta utrzymana w jednej tonacji,
a postacie -w pewien sposéb ,wychodzity” ze $ciany. Te
obrazy wykonuje za pomoca profesjonalnych olejnych
farb w sprayu, przeznaczonych do murali, a takze farb
fasadowych przy uzyciu pedzli oraz- w razie potrzeby-
watkow.

Wie pan, Wiestawie, projekt Cichy Memoriat poswieci-
tem zwyktym ludziom, mieszkarnncom wsi.



HISTORIA - SAMORZAD

Murale moje mozna oglada¢ m.in. w Zwierzyniu
koto Myczkowiec, Komanczy, okolicach Rzeszowa
i Sokotowa Matopolskiego i w wielu innych miej-
scach. W Wielkopolsce pierwszy projekt zrealizo-
watem okoto trzech lat temu we wsi Antonin koto
Poznania. Przedstawitem mieszkanca tej miejsco-
wosci, pana Kowalskiego, jak widtami przerzuca
siano.

Co wptyneto na to, ze zgodzit sie Pan wykonac¢
mural w Ostrzeszowie?

Przyznam, ze zwolnit mi sie w tym czasie termin, a ponadto spodobat mi
sie projekt- zdjecie przestane przez pana Grzegorza Kosmale. Wazne dla
mnie tez byto, Ze miejsce zostato juz przygotowane: sciana oraz ruszto-
wanie. Interesujaca, jak wspomniatem, byta stara fotografia i ludzie stad
pochodzacy. Gdyby byto inaczej, to na pewno bym sie nie podjat tej pra-
cy, bo aktualnie maluje tylko z fotografii.

SN
tﬂj'rlifi‘rr;’df?};ﬁir{-k
(919-199

foto: Grzegorz Kosmala

Dziekuje za rozmowe. WIESEAW KACZMAREK
foto: Wiestaw Kaczmarek / Ostrzeszow 2021
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METODA FULARY

Zapewne nie wszyscy wiedza, ze Adam Fulara, ostrzeszowski muzyk
i kompozytor, jest tez autorem niezwykle skutecznej metody na-
uki improwizacji. Przez ,metode” mozna rozumiec rézne innowacje,
jednak tu mamy do czynienia z nowatorskim fundamentem - uczen
nie uczy sie gam, skal, ani arpeggio, tylko od razu $wiadomie ogry-
wa sktadniki funkcji. To mechanizm doskonale znany kompozyto-
rom muzyki powaznej poczawszy od epoki baroku, a dzis wykorzy-
stywany w nauce muzyki rozrywkowej na wydziatach jazzu, gdzie
dominujgcym sposobem jest inny sposob o nazwie ,skala-akord”,
ktory zaktada, ze kazdy akord utworu ogrywamy osobng skala. Jed-
nak jest to metoda bardzo ztozona - jej rzetelna nauka (w wymiarze
kilku godzin dziennie) zajmuje nawet kilkanascie lat, dlatego w ga-
tunkach takich jak blues, rock, czy metal, gdzie improwizacja petni
jedynie role krétkiej wstawki w utworze, prawie nikt sie jej nie uczy.
Problem akademickiej metody polega na tym, ze najpierw wiele lat uczymy sie réznych skal, akordéw oraz po-
wigzan, a potem dopiero zaczynamy szuka¢ w tych gamowych melodiach dobrych dzwiekéw, a tylko najlepsi sg
na tyle wytrwali, Ze robig to swiadomie.

U Fulary jest na odwrét - zaczynamy od nauki dobrych nut (w dwéch grupach - pierwsza zawiera dwa dzwieki
czyli tercje i kwinte funkgcji, druga trzy: septyme, pryme i none) a nastepnie dochodzimy dopiero do opalcowan,
ktére sg zupetnie inne niz w gamach i arpeggiach, wiec mozna by rzec - ze mamy idealne potaczenie: tadne
dzwieki z trzystuletniej tradycji wielkich kompozytoréw zostaty podzielone i opalcowane w oryginalnym syste-
mie, w ktérym nie ma znaczenia centrum tonalne. Gama jest jedynie zZzrodtem funkcji (akordéw), ktére tworza
muzyczne utwory. Doktadniejszy opis metody, jesli ktos chciatby sprébowac sie jej nauczyé, znalezé mozna na
stronie https:/fulara.com w dziale Artykuty - Felietony w ,Gitarzyscie” - ,Metoda Fulary”.

- Od czego to sie zaczeto? improwizujac do utworéw klasycznych, takich jak np.
,Dla Elizy”. To naprawde robi wrazenie. Kiedy bytem
jurorem na Battyckim Festiwalu Gitary Elektrycznej,
miatem krétkie trzydniowe warsztaty dla grupy 9-12
latkdw. To byty najlepsze dzieciaki z Polski- graty bar-
dzo dobrze swoje soléwki, byt tylko jeden problem
- nie potrafity tak zgrabnych rzeczy improwizowag,
wszystko miaty przygotowane predzej. Pokazatem
im tam mojg metode i nastata magia, z szdstki dzieci
tréjka juz umiata podstawe metody po trzech dniach.
Zagrali solo na koncercie (do mojego utworu ,Seventh
Day” w metrum 11/8) - kto prébowat improwizowac
w takim metrum, wie, jaki to musiat by¢ dramat pierw-
szego dnia. DaliSmy rade. Po warsztatach przyszta do
mnie Maja Jodtowska, lat 11. Kilka dni predzej wygra-
ta w konkursie. Stwierdzita, ze wreszcie kto$ w bardzo
prosty i przejrzysty sposdb pokazat jej, na czym polega
improwizacja. To najlepsza nagroda dla nauczyciela.

- Na poczatku uczytem akademickiej metody ,skala-
-akord” i na pewno, gdy otwieratem swojg szkote mu-
zyczng w 2008 - pierwsi jej uczniowie takie rzeczy
grali, ale gdy widziatem opdr ucznidéw i powolnos$é na-
uki, pokazatem im jako ciekawostke moja wczesniej
opracowang metode i od razu chwycito. Nagle stata
sie rzecz niebywata. Uczen, ktéry gra pot roku, potra-
fit zaimprowizowac bardzo prostg, ale tez przyzwoitg
soléwke, np. do standardéw takich jak ,Blue Bossa”;
to dato mi pewnos¢ skutecznosci metody i od tej pory
éwiczymy juz niemal wytacznie w ten sposéb. Przy uzy-
ciu metody ,skala - akord” przy takim krotkim czasie
nauki nie byto na to szans. Przez ,przyzwoitg” mam
na mysli fakt, ze mozna jg zaspiewac i motywy zosta-
ja w gtowie. Skale oczywiscie tez sg i kazdy méj uczen,
ktéry chodzit w petnym cyklu szkolnym, wypisze caty
szereg harmoniczny skali lidyjskiej i ogra go, ale juz
moim sposobem (nie myslac w ogéle skala). Do tej pory - Skqd taki pomyst?
metody uzywa ponad 300 osdb, z tego co mi wiadomo,
zaden inny polski nauczyciel muzyki czegos podobne-
go nie stworzyt. W szkotach muzyki rozrywkowej uczy
sie gam i skal oraz sposobdw ogrywania akordéw, kté-
re przyszty do nas z USA, czyli metody ,akord-skala”
a innowacje pedagogiczne maja o wiele bardziej sym-
boliczna forme. Osobisécie uwazam, ze moja metoda to
prawdziwy edukacyjny majstersztyk. Nadawataby sie
na przedmiot o improwizacji dla podstawowych szkét
muzycznych (gdyby taki przedmiot istniat), bo bez pro-
blemu graja nig nawet osmiolatki. Mozna jg stosowag,

- Kiedy zaczatem prace nad polifonicznymi improwiza-
cjami w okolicach 2002 roku, potrzebowatem metody
szybkiego $wiadomego improwizowania z uzyciem
sktadnikéw funkcji. Mieszanie dZzwiekdéw skali nie dzia-
tatam w zaden sposéb. Wiekszos$¢ ludzi muzyke Bacha
kojarzy z motywami i formami imitacyjnymi, ale jest
tam tez drugie dno, to muzyka funkcyjna. Bach, niczym
wytrawny jazzman, gra solowki bez podktadu (ogrywa
funkcje, ktére domysinie sa w tle i wynikaja z melodii).
Co ciekawe, w licznej literaturze dotyczacej muzyki ba-
roku na prézno szuka¢ analiz funkcyjnosci, podkresla-
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nych przez Bacha sktadnikéw akordowych. Prawdopo-
dobnie dzieje sie tak dlatego, ze autorzy tych ksigzek,
w przeciwienstwie do Bacha, nie umieli improwizowad
i nie byto im to potrzebne. Kazdy muzyk wie, ze polifo-
nia jest trudna, poniewaz wyrzuca na wierzch wszyst-
kie braki. Kazdy, kto pomyli jedna nute Bacha, jest tego
natychmiast swiadom (np. muzyka Beethovena czy
Chopina nie ma tej cechy). Bez sSwiadomosci improwi-
zacje brzmig, jakby ktos sie ,caty czas mylit”. Rozmon-
towatem wtedy melodie Bacha oraz tematy ery bebo-
pu (ktére majg te samg ceche doktadnego ogrywania
,domyslnej” harmonii) na czynniki pierwsze, nazwa-
tem wszystkie potrzebne sktadniki i pogrupowatem
je tak, zeby mieé¢ petna swiadomosé. Zadziatato, cho¢
nie od razu. Po raz pierwszy przedstawitem te metode
publicznie na Ogélnopolskim Konkursie Improwizacji

w Kielcach w 2005 i zadziatato - konkurs wygratem.

rezultatéw, pokazatem go uczniom.
- Jakie kompetencje daje ta metoda?

- Jest kilka poziomow umiejetnosci. Przede wszystkim
jest to rodzaj techniki kompozytorskiej, dajacej spraw-
ne poruszanie sie po tadnych dzwiekach w dowolnej
piosence. Innymi stowy, mamy dane ,chwyty” piosenki
i od razu wiemy, ktére dzwieki wywotuja jakie reakcje
stuchacza. Mamy dzwieki tadne (tzw. guide tones: wio-
dace), przezroczyste i kontrowersyjne (tzw. tensions:
napiecia). Melodia opowiada historie tymi dzwiekami.
Potrzebne s3 oczywiscie inne elementy dzieta muzycz-
nego - z wyobrazni pochodzi frazowanie (tadne moty-
wy), ktore natychmiast dobrze brzmig, jesli nadamy im
odpowiednie dzwieki. Chopin mawiat o ,komponowa-
niu melodii”, ze to prostsze, niz wiekszos$¢ ludzi sadzi.
Dopiero grajac ta metoda, zrozumiatem, o co mogto

W 2012 roku napisatem tez prace s
naukowa publikowang w dwdch je- B
zykach w czasopi$mie awangardy
naukowej ,Avant”, gdzie co prawda
samej metody doktadnie nie opisywa-
tem, ale jest jej fundament.

- Czy to nie jest eksperyment na §&
uczniach?

- Prosze ich o to zapytac - albo ich F=
stuchaczy. Np. Bartek Jambrozy gra =

tak swoje improwizacje, Matgosia
Dytfeld, Szymon Jeziorny, Daniel Li-
sek, Mitosz Szefner, albo Rafat Sztuc-
ki, wszyscy aktywnie graja, nagrywa-
ja, wystepuja. Oprécz nich tez jest
cata rzesza innych, wsréd mtodych [
Oliwier Papiernik jest bardzo utalen- B
towany, jako nastolatek nagratimpro- &
wizacje do jednego z najtrudniejszych

standardow akademickich, tj. ,Giant Steps”. Niedawno
Burmistrz Patryk Jedrowiak polecat nagrania Bartka,
ktéry grat tez u nas w OCK koncert w lipcu. Najbar-
dziej cieszy mnie, ze te metody dziataja, ze to nie jest
edukacja na darmo, jak to czesto bywa. Jedng z naj-
wiekszych zalet Metody Fulary jest fakt, ze nauki jest
relatywnie mato - w poréwnaniu do metody ,akord-
-skala” oceniam, ze to nawet dziesieciokrotnie mniej
nauki. To sprawia, ze metoda ta moze by¢ traktowana
jako ,szkielet”, a nie gotowy schemat. To przepis, kto-
ry po trzech latach nauki podstaw mozna potraktowac
swobodnie i sprawic, ze zabrzmi bardziej popowo, roc-
kowo, hip-hopowo, jazzowo, klasycznie. Grajac tylko
dzwieki z Metody Fulary, mamy co$ na wzér melodyki
Mozarta, a grajac tylko na mocnych czesciach taktu,
otrzymujemy bebopowe, jazzowe frazy. Wracajac do
pytania - to byt eksperyment, ktéry przeprowadzitem
na sobie. Na poczatku naprawde wymagato to sporo
pracy badawczej i sprawdzania réznych wariantéw
grupowania dzwiekow, az natrafitem na ten moim zda-
niem optymalny. Dopiero gdy bytem absolutnie pewien

= mu chodzi¢. Chopin miat swdj sposéb,
" zaczat nawet pisac o nim ksigzke, ale
= jej niestety nie dokonczyt. Wigkszos¢
moich uczniéw korzysta z metody
w tym sensie, ze ,komponuje” melo-
die, soléwke, partie aranzacji np. basu,
' klawiszy itp. i ona od razu nadaje sie
do zagrania na koncercie. Jednakze
% bardzo dobrym ¢wiczeniem dla najlep-
szych jest improwizowanie w ten spo-
séb (wymaga to troche wiekszej wpra-
wy niz komponowanie). Poza tym, jak
juz kto$ umie stworzy¢ dobra melo-
die, to bez problemu zrobi tez cieka-
wa aranzacje. Np. gitarzysta wymysli
dobrg partie basu albo smyczkéw do
nagrania - robimy czesto takie ekspe-
rymenty na lekcjach z teorii i ksztat-
=2=4 cenia stuchu w mojej szkole. Bierzemy
np. piosenke rockows i dopisujemy jej
niebanalne chérki albo ciekawe linie basu, ktére nie-
koniecznie sg w oryginalnych nagraniach. Rozumienie
muzyki daje nad nig wtadze.

- Czy jest to metoda na skréty?

- Nie. Niestety, swoje posiedzimy z instrumentem.
Trzeba rzetelnie nauczy¢ sie ogrywaé harmonie utwo-
ru, a tego nie dasie zrobi¢ na skréty. Metoda ma jednak
kolejng zalete - jest zbudowana wedtug ,$limaka edu-
kacyjnego”, a wiec uczymy sie podstawowego jej uzycia
przez np. rok i jesli to nam wystarczy (a do wymyslenia
tadnej prostej melodii tak jest), mozna do kornca zycia
uzywac tylko tego ,podstawowego” zwoju Slimaka.
W praktyce na gitarze, basie i skrzypcach uczymy sie
grac¢ wytacznie na dwéch strunach i to wystarczy. Na
klawiszach uczymy sie gra¢ mniej wiecej w zakresie
okoto 1 oktawy. Drugi etap dla ambitnych (w kolejnym
roku nauki), jak juz chcemy umieé wiecej, uczymy sie
tzw. piondw; tj. uzycia wszystkich strun instrumentu,
a w trzecim - jesli chcemy ,wymiatac na catym gryfie”
uczymy sie poziomoéw - a wiec dwoéch pozycji. Caty
czas jednak, na kazdym z tych etapéw, jest mato nauki
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,pamieciowe]” schematéw. Cwiczymy jednocze$nie
stuch i palce.

- Prosze podac jakie$ odniesienie do ,,normalnych
metod”.

- W normalnej nauce gitarzysci ucza sie najpierw tzw.
pentatoniki molowej i w niej prébujg improwizowad.
Nauczenie sie wszystkich pieciu pozycji tej pentatoniki
zajmie tyle samo czasu, co nauczenie sie 15 schematow
Metodg Fulary, a do improwizacji potrzebujemy (uwa-
ga) tylko czterech, a wiec czas, ktéry poswiecilibysSmy
nauczenie sie zbednych 11, poswiecamy na cos innego.
W sumie do podstawowego uzytku metody wystarczy
nauczenie sie czterech schematéw po dwie struny kaz-
dy. To bardzo mato nauki dla gitarzystéw. Metoda po-
dobnie dziata na wszystkich innych instrumentach.

- To brzmi troche jak bajka. Czy ta metoda nie ma
wad?

- Niestety, jak kazda inna metoda i ta ma swoje ograni-
czenia; naleza do nich przede wszystkim trudne opal-
cowania (czasem trzeba troche rozciggnac palce) oraz
wysoki tzw. ,prég wejscia”. Mam tu na mysli fakt, ze gdy
poréwnamy te metode np. z naukg pentatoniki molo-
wej, to szybciej zagramy solo w pentatonice. Jednak
jest to kiepska technika kompozytorska - nie skompo-
nujemy w ten sposdb melodii wokaliécie, a ten rodzaj
soléwek bedzie pasowat jedynie jako ,krotka wstawka”
- nie da sie tak prosto zagrac trzyminutowej, muzykal-
nej improwizacji. Moja metoda da to od razu - bedzie
mozna do piosenki skomponowa¢ melodie dla wokali-
sty. Zreszta, nawet soléwki do standarddéw jazzowych
brzmia im czasem jak melodie wokalne. Daniel Lisek
nagrat improwizowane solo na basie do standardu
,<Just Friends” - to trudny standard. A jeden ze stucha-
czy napisat w opinii, ze ta soléwka brzmi jak melodia
dla wokalisty do piosenki opartej na tym standardzie.
Wiec jest wyzszy prég wejscia, ale rezultaty sg potem
wyktadniczo lepsze niz ,meczenie kota” w pentatonice,
ktoére dostatbym po roku nauki tradycyjng metoda. Ale
oczywiscie w szkole oprécz mojej metody pokazuje tez
spentatonike” jako uniwersalny wytrych. Jednak prosze
mi wierzy¢ - kto ztapie bakcyla tadnej melodii, siegnie
po nig tylko wyjatkowo, grajac do utworu, do ktérego
nie umie nic wiecej zagra¢. Dodatkowa zaletg jest to, ze
uczniowie zaczynajg ,rozumie¢ muzyke”, czyli sposéb
myslenia kompozytoréow, wiedzg, skad oni biorg tadne
dzwieki w melodiach i ze nie s3 to dzwieki z gam ani
skal. Reasumujac, wady - w poréwnaniu do zalet - sg
niewielkie. Wrecz powiedziatbym - symboliczne. Gi-
tarzysci czesto majg czas na ¢éwiczenia trudniejszych
opalcowan, to stuch i Swiadomos$¢ niedomagaja.

- Czy datoby sie te dzwieki znalez¢ bez studiowania
teorii i uczenia sie muzyki?

- Tak. Historia zna takie przypadki - wystarczy do-
bry stuch, bardzo duzo samozaparcia i ogromna ilos¢
wolnego czasu, na przyktad 10 lat po 8 godzin dzien-
nie. Taki byt np. Charlie Parker, ktéry doszedt do tego

»Z hiczego” i pchnat muzyke na zupetnie inne tory. To
sg jednak wyjatki, nie zaktadatbym, ze po napisaniu
kilku piosenek nabede te kompetencje. To bardzo ry-
zykowne zatozenie, niestety dos¢ powszechne wsrod
poczatkujacych muzykow. Gdy juz wiedzg, ze sami nie
skomponuja niczego dobrego, a maja fundusze, pro-
szg o pomoc tzw. ghost writeréw, czyli producentéw,
ktérzy sg najczesciej muzykami jazzowymi. Wynika
to z faktu, ze jazz jako jedyny gatunek wyjasnia, jak
dziata cata muzyka i daje narzedzia dla kompozytoréw
i aranzerdéw. Inne gatunki opierajg sie na ,sztuczkach
i trickach”, czyli uczeniu skrotowym, ktére nie dziata
na dtuzsza mete. To ghost writerzy skomponowali lub
zaaranzowali wiekszos¢ wielkich hitéw. Producentem
Michaela Jacksona byt Quincy Jones - dyrygent or-
kiestr jazzowych, to on wyprodukowat ptyte ,Thriller”,
ktéra jest najlepiej sprzedajaca sie ptyta w historii mu-
zyki. Juz nie wspominam o tym, ze Michael tez miat so-
lidne podstawy - uczyt sie na standardach jazzowych,
w sieci jest wersja ,All The Things You Are” - to jeden
z ciekawszych i trudniejszych standardéw jazzowych,
a $piewa go mtody Michael.

- Jak mozna sie nauczy¢ tej metody albo gdzie o niej
poczytac?

- Oprocz artykutu ,Metoda Fulary” z ,Gitarzysty”, kto-
ry jest na mojej stronie fulara.com, dos¢ obszerny opis
metody mozna znalezé w podreczniku pt. ,Teoria im-
prowizacji. Zrozumie¢ jezyk muzyki”’, ktéry ukaze sie
we wrzesniu 2021. Jest to jednak bardzo obszerne
opracowanie ogolnie o teorii muzyki (ponad 300 stron)
mojego autorstwa, a Metoda Fulary to jeden krétki roz-
dziat i tylko teoretyczny opis. Dla bardziej wnikliwych
postaram sie opracowac jakies lekcje video dostepne
na stronie metoda.fulara.com.

Co ciekawe, znany gitarowy blogger Jarostaw Nyckow-
ski — autor popularnych kurséw gry i méj uczen, nagrat
film o tej metodzie. Zapisat sie do mnie na lekcje dwa
lata temu, zaczat sie jej uczy¢ i sam byt zdumiony. To
jest gitarzysta o piorunujacej technice, moze nie im-
prowizuje, ale robi ciekawe metalowe rzeczy i tam wy-
korzystuje metode np. w procesie kompozycji, bardzo
tez w czasie tych lekcji poprawit mu sie stuch. Pamie-
tam, jak mi powiedziat, ze kiedys, gdy komponowat me-
lodie bez $wiadomosci, wydawaty mu sie dobre, potem
jednak, gdy nauczyt sie ogrywaé harmonie, zrozumiat
dlaczego takie nie byty (na przyktad ciagle ogrywa sie
manierycznie te same sktadniki akordowe). Najprosciej
jednak nauczy¢ sie w trakcie lekcji na zywo w mojej
szkole muzyczne;j.

- Prosze powiedzie¢ wiecej o ksigzce. Do kogo jest ad-
resowana?

- Od dawna w Polsce nie byto ksigzki o teorii muzyki,
ostatnia to ,Zasady muzyki” Wesotowskiego, ktéra
jest juz wiekowa i przede wszystkim nie ma tam nic
o improwizacji. Moja ksigzka to dos$¢ obszerny opis
podstaw bez ukierunkowania w strone instrumentu,
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moga z niej korzysta¢ zaréwno pianisci, jak i gitarzy-
sci, skrzypkowie, wokalisci i inni muzycy. Podzielona
zostata na 15 czedci zwigzanych z poszczegblnymi ele-
mentami dzieta muzycznego (dawniej uczyto sie o za-
ledwie szesciu). Jest tam wiec wiele z nich opisanych
w polskiej literaturze po raz pierwszy. Mamy zatem na
przyktad rozdziat o timingu, jego rodzajach, warstwo-
wosci, technikach ¢wiczenia i nagrywania, nikt nigdzie
tego do tej pory nie opisat. Jednak wiedza to tylko po-
czatek drogi - wiec bez ,sprzezenia zwrotnego” czy-
li bez pracy z nauczycielem, trudno jest tych rzeczy
nauczy¢ sie z ksigzki. Jednak sama jej lektura sprawi,
ze nawet zainteresowany muzyka
laik, nie grajacy na instrumencie, za-
cznie styszeé znacznie wiecej i znaé
sie lepiej na muzyce (oczywiscie nie
wszystkie rozdziaty w ksigzce nadaja
sie dla laika). Kiedys jeden z redakto-
réw radiowych w rozmowie powie-
dziat mi, ze powinienem prowadzié
swarsztaty dla redaktoréw rozgto-
$ni o elementach muzyki” - wtedy
prawdopodobnie duzo bardziej rze-
czowo mogliby oni méwi¢ o ocenia-
nych przez siebie nagraniach, bo dzi$
niestety kréluje niekompetencja (co
swego czasu opisatem w jednym z fe-
lietonow pt. ,Kompetentny”). Reasu-
mujac - mysle, ze przy samodzielnym
czytaniu bardziej wptynie ona na
styszenie niz na granie, ale tez mam
nadzieje, ze bedzie wykorzystywana
w prywatnych szkotach muzycznych.
Panstwowe niestety nie uczg kre-
atywnej strony muzyki, ale to sie kie-
dys zmieni, sg pierwsze pozytywne sygnaty ze Standéw
Zjednoczonych i Francji, gdzie to juz sie dzieje. Nauka
improwizacji bardzo pozytywnie wptywa na inteligen-
cje dzieci (sa badania naukowe - polecam materiaty
Kena Robinsona w Internecie, gdzie odsyta do zrédet)
i na pewnym poziomie kreatywne zdolnosci muzyczne
powinny by¢ ksztattowane nie tylko w panstwowych
szkotach muzycznych, ale w szkole powszechnej. Wte-
dy dzieci bytyby docelowo lepszymi lekarzami i inzy-
nierami. Sam tez to czuje w namacalny sposoéb. Gdy
gratem z nut albo na pamiec, tego nie byto, ale gdy
éwicze improwizacje do trudnych utworéw - tak jak-
by ,kreci mi sie w gtowie” (to jedyne w swoim rodzaju
uczucie, ktére nazywam ,przeciggiem w madzgu”). To
rodzaj ,sitowni umystowej” - chodzi o tzw. ciatko mo-
dzelowate, ktore pracuje wtedy na petnych obrotach,
muzyka to jedyna dziedzina sztuki angazujaca je w stu
procentach. Dlatego nauka improwizacji muzycznej
u dzieci dziata jak $rodek na zwiekszenie inteligencji,
a u dorostych opdznia procesy starzenia i chroni przed
niektorymi chorobami wieku starszego.

- Skgd pomyst na te ksigzke?

Pomyst ksigzki zrodzit sie po napisaniu pracy nauko-
wej o metodzie improwizacji polifonicznej na tle po-
wszechnie stosowanych innych metod improwizacji.
Jeden z czytelnikéw zwrécit uwage, ze mam dar pi-
sania w sposéb prosty o rzeczach skomplikowanych,
a poniewaz bratem udziat w ogélnopolskich konkur-
sach improwizacji i wygrywatem w nich, a od jakiegos
czasu bytem tez cztonkiem jury, to miatem odpowied-
nie kompetencje do napisania tej pozycji. Wydawca od
razu sie zgodzit, bo rzadko dobrzy improwizatorzy po-
trafig o tym pisac. Jeszcze do tego wszystkiego jestem
programistg i zrobitem do ksigzki system interaktywny

' sprawdzajacy wiedze o nazwie
Maestro.

- Prosze powiedzie¢ wiecej
o Maestro...

- To nie tylko testy i sprawdzia-
ny (gdzie wpisujemy dzwieki
skal, akordow, voicingéw itp.),
ale takze bogata biblioteka przy-
ktadéw muzycznych do ksigzki.
Gdy pisze o timingu, od razu daje
‘8 w ksigzce kilka odnosnikéw do
przyktadéw muzycznych np. wo-
Sl kalistow, ktorzy potrafia opero-
w4 wac timingiem. Przyktady mamy
wszystkie w jednym miejscu,
wystarczy klikna¢ do odnosnika
YouTube w systemie, wiec uczy-
my sie z nagraniami - stuchajac.
- Czy ma Pan juz jakies recen-
zje?
- Zawsze gdy cos pisze albo two-
rze, to mam do tego krytyczny
stosunek, jednak bardzo ciesze sie, ze ksigzka trafita
juz do recenzentéw i wypowiedzieli sie bardzo entuzja-
stycznie. Przytocze wypowiedzZ prof. Krzysztofa Her-
dzina, ktérego uwazam za jednego z najlepszych pol-
skich improwizujacych pianistéw. Nie tylko $Swietnie
gra, wyktada improwizacje na uczelni, ale pracuje jako
ghost writer dla gwiazd:,Rzadko zdarza sie, ze polski
podrecznik teorii improwizacji (cho¢ w tym przypadku
nie jest to najwtasciwsze stowo, bardziej adekwatne
bytoby-kompendium wiedzy o Swiadomym improwizo-
waniu) prezentuje na wskro$ oryginalne, kompetent-
nie wytuszczone przemyslenia autora, oparte na jego
ponad dwudziestoletnich, praktycznych doswiadcze-
niach. Poczawszy od podstawowych informacji o nota-
cji muzycznej, poprzez informacje o interwatach, akor-
dach, progresjach i skalach, na wyjasnieniu zawitosci
zwigzanych z podstawowymi elementami dzieta mu-
zycznego, jak melodyka, harmonika, dynamika, rytmika
i artykulacja konczac, autor w bardzo przystepny i me-
rytoryczny sposob przybliza wiedze o muzyce osobom
zaréwno zaawansowanym, jak i zaczynajagcym swojg
przygode z improwizacja. Najwazniejsze wydaje mi sie
uzmystowienie czytelnikowi, jak wazne jest $wiadome
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operowanie poznanymi narzedziami. Jak madre uzycie
odpowiednio wykorzystanej wiedzy wptywa na uda-
na improwizacje w kazdym gatunku muzycznym. Jak
istotne jest (tak czeste wsrod improwizatorow) unika-
nie mechanicznego powtarzania utartych schematéw

opartych na skalach. Adam Fulara zwraca szczegdlng
uwage na dobry smak, inteligencje, pokore wobec tra-
dycji, a przede wszystkim - dbatos¢ o logiczng narracje
wypowiedzi muzycznej. Bardzo potrzebna i swietnie
napisana ksigzka. Goraco polecam.”

i 4

PASJONAT HISTORII

16.08.2021 odwiedzit Ostrzeszéw Rgnning Tollefsen - urodzony w 1942 roku pisarz i rezyser. Miatem moz-
liwosé wraz z panig ttumacz Martyng Bartz oprowadzi¢ gos$cia po najwazniejszych miejscach naszego miasta
(klasztor ss. Nazaretanek, cmentarz ostrzeszowski, ZSZ nr 1, pomnik harcerski z Lilijka, teren Baszty, Rynek).

Pan Ragnning Tollefsen pochodzi z poétnocnej czesci Norwegii, z miejscowosci Bardufoss, gdzie obecnie spedza

czes$¢ roku. Mieszka réwniez w Berlinie.

Nakrecit kilka filméw, np. Fortielsen, Da hovedstaden flyttet til Troms. Przez wiele lat wspdtpracowat z paristwowg
norweska telewizjg NRK, w tym byt szefem jej oddziatu zwigzanego z pétnocna Norwegia.

Z wyksztatcenia jest dziennikarzem. Jest znany w Norwegii z dwéch ksigzek o tematyce historycznej.

Obecnie pracuje nad ksigzka poswiecong jenicom wojennym w okupowanym Ostrzeszowie.
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Koncertowe ,,Lato z kultura"

Miniony rok uptynat pod znakiem izolacji, stagnacji i tesknoty za normalnoscia. Wychodzac naprzeciw Panstwa
potrzebom, stworzyliSmy wakacyjny cykl koncertow ,Lato z kulturg”, w ktérym znalazto sie miejsce dla bardzo
zréznicowanych wydarzen, by zaspokoi¢ kulturalne potrzeby jak najwiekszej ilosci mieszkancéw naszego mia-
sta. Muzyka zaproszonych artystéw dostarczyta nam wielu wzruszen, radosci i przede wszystkim ukojenia.

[mackamdj|

JANUSZ CEDRO W OSTRZESZOWIE

Fot. Wiestaw Kaczmarek

MALGORZATA DYTFELD, SZYMON JEZIORNY | TOMAS DIAZ
ORAZ KONCERT MONOMOON
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JOANNA ALEKSANDROWICZ KONCERT ,,OD NOCY DO NOCY"
NAJPIEKNIEJSZE UTWORY FILMOWO-MUSICALOWE

SIDOR X S-AGE: SKRZYPEK ORKIESTRY AUKSO MARCIN SIDOR
W DUECIE Z DJ-EM SZYMONEM HERBUSIEM
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KAMIENIE MIKORZYNSKIE

Wsrdd eksponatdw, ktére w latach dziewieédziesia-
tych ubiegtego wieku wzbogacity zbiory ostrzeszow-
skiego Muzeum, znalazty sie trzy rysunki przedstawia-
jace kamienie mikorzyniskie. Ofiarodawca - pan Igo
Mos - twierdzit, ze Antoni Serbenski wykonat je na jego
zlecenie. Nie dowiemy sie juz niestety czy nasz artysta
ogladat owe kamienie na ekspozycji w Muzeum Arche-
ologicznym, czy skorzystat z bogato ilustrowanego ka-
talogu ,WYSTAWY STAROZYTNOSCI | ZABYTKOW
SZTUKI” prezentowanej w Krakowie w latach 1858-
1859. Autorem fotografii do katalogu byt Karol Adolf
Beyrer, zwany ojcem polskiej fotografii.

Na stronie Muzeum Archeologicznego w Krakowie
wraz ze zdjeciami znajduje sie notatka:

W potowie XIX w. w wielkopolskiej wsi Mikorzyn mia-
to dojs¢ do odkrycia dwu kamieni. W nieckowatym
zagtebieniu pierwszego wyztobiony jest nad napisem
runicznym zarys postaci ludzkiej z tréjkatem w unie-
sionej rece, natomiast na ptaskiej powierzchni drugie-
go otoczone runami kontury konia.

Foto: Muzenm Archeologicene w Krakowie
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Po rozpowszechnieniu wiadomosci o ,znaleziskach”
rozgorzaty spory naukowe i ideologiczne. Rozpra-
wiano o wieku oraz znaczeniu rytéw. Przypuszczano,
ze kamienie s3 $ladem poganskich czaséw Stowiansz-
czyzny. S3 jednak tylko zarnami o nieznanej chronolo-
gii, natomiast ryty na nich to fatszerstwo sprzed 150
lat, do ktérego sktonita che¢ upiekszenia dziejow Sto-
wian i dodania im pi$miennej tradycji. W tym samym
czasie pojawity sie licznie podobne falsyfikaty pseudo-
stowianskich, pokrytych runami przedmiotéw.

Kamienie mikorzynskie znajdujg sie w Krakowie od
Wystawy starozytnosci i zabytkow sztuki” zorganizo-
wanej w latach 1858-1859.

Wiecej o naukowych dyskusjach dotyczacych miko-
rzynskich znalezisk - w nastepnym numerze kwartal-
nika.

Mirostawa Rzepecka
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Opowiesci pana Marka Cieplika, odcinek 3,

ostatni

Gars¢ wspomnien o rzeczach waznych: pozniejszych

I wczesniejszych dotyczacych Pomnika Harcerskiego

Poswiecenie pomnika

Wréémy jednak do wspomnien, ktére
na zakonczenie historii budowy Pomni-
ka Harcerzy dodane by¢ powinny.

W czasach przedwojennych pomniki
i miejsca pamieci podlegaty poswiece-
niu przez proboszczéw czy kapelandw.
Ta tradycja, tak wazna dla Polakow,
a szczegdlnie dla nas, mieszkancéw
Ostrzeszowa, nie zanikta po Il wojnie
Swiatowej, ale pozostawata w sprzecz-
nosci z oficjalng panstwowg ideologia.
Wychowywani zostaliSmy w duchu
salezjanskim, poniewaz przewazajaca
czesc dziatalnosci harcerskiej po Il woj-
nie zawdzieczamy ksiezom, ktérzy byli
wyktadowcami w gimnazjum i liceum
salezjanskim. Do najwazniejszych na-
szych mistrzéw nalezat pierwszy huf-
cowy, ksigdz Piotr Janusz Poptawski.
Po jego odejsciu hufcowym zostat ksigdz Biegtowski.
Niezaleznie od nich, waznym duchowym przewodni-
kiem byt ksigdz Rybka. To on umozliwit nam pierwszy
po wojnie wyjazd wakacyjny. Harcerze gimnazjum
dwukrotnie mogli wyjecha¢ na obozowiska w Dobrej
koto Limanowej na Podhalu.

1 HTE
KACZIMAREK

Ta mozliwos$¢ wzieta sie stad, ze Dobra byta rodzinng
miejscowoscig ksiedza Rybki. Miat on tam duza rodzi-
ne. Prosze sobie jednak zda¢ sprawe, ze rok 1946 nie
byt tatwym rokiem dla ruchu harcerskiego, a zwtaszcza
na Podhalu, gdzie jeszcze byto niespokojnie. Rodzina
ksiedza Rybki zagwarantowata nam jednak bezpie-
czenstwo, umozliwita korzystanie z wszelkich dobr,
czyli zaopatrzenia i wycieczek. Wspominam ksiedza,
bo dobrze sie stato, ze byt obecny na poswieceniu po-
mnika. On wtasnie przewodzit mszy sw. w kosciele pw.
Chrystusa Kréla z okazji 70-lecia Harcerstwa i odsto-
niecia Pomnika Harcerzy. Pamietam do dzisiaj piekny
wystroéj kosciota w czasie tej mszy. Przyczynit sie do
tego pan Edward Haladyn, ktéry wykonat replike lilijki
z pomnika i zawiesit w kosciele w ten sposéb, ze mieli-
smy jg wysoko ponad gtowami.

Rok 1984 nie byt tatwy dla Polakdw, a szczegélnie dla
mtodziezy harcerskiej, ktéra wyszta spod kurateli ksie-
zy salezjanéw, jak réwniez przybytego na uroczystosé
pana Henryka Wiecka, przedwojennego harcerza,
wieznia rosyjskiego obozu w Ostaszkowie.

Przed powszechnie znanym i udokumentowanym pan-
stwowym odstonieciem Pomnika Harcerskiego, do-

konano jego poswiecenia dzie wczesniej. Wszystko
trzeba byto robi¢ ostroznie i w tajemnicy. Miejscowe
wtadze byty przychylne powstaniu pomnika, ale cere-
monia koscielna oznaczataby dodatkowe problemy nie
tylko dlanas-takze dla nich. W zwigzku z tym poswiece-
nie odbyto sie w bardzo waskim i zaufanym gronie. Pro-
sze sobie wyobrazi¢, ze zostat nam na te uroczystosé
dostarczony rézaniec poswiecony przez Jana Pawta ll,
naszego papieza. Znajduje sie on w niszy pomnika; byt
i jest wielkim symbolem. W zwigzku z tym, co przedsta-
witem, nikt nie moze powiedzie¢ nam i spoteczenstwu,
ze Pomnik Harcerski zostat postawiony przez komune!
Oczywiscie, jak wspomniatem, nie moglismy sie z po-
Swieceniem afiszowac. Dopiero po latach ujawnilismy
okolicznosci, aby ostrzeszowianie dowiedzieli sie, jak
silny byt w nas duch harcerski. Po tym cichym poswie-
ceniu rozeszlismy sie do doméw, w sercach przezywa-
jacradosé.

Lilijka z brazu

Opowiem tez o sytuacji z odlewem lilijki na pomnik.
Prace nad nim mogty sie bardzo opdzni¢, a wtedy od-
stoniecie pomnika mogtoby sie nie odby¢ w terminie,
albo w ogdle stanaé pod znakiem zapytania. Gdy przy-
jechalismy do Gliwic, powiedziano nam, ze w pierwszej
kolejnosci muszg zostac odlane elementy do tzw. Po-
mnika Czynu Partyjnego. Sam juz nie pamietam, jakich
stéw, prosb, argumentéw uzywalismy, aby tych ludzi
przekonaé, ze nasz pomnik jest najwazniejszy! Udato
sie, pracownicy Zaktadu Urzadzen Technicznych za-
brali sie za wykonanie odlewu lilijki, chociaz wiedzieli,
ze mogg im grozi¢ problemy- i to duze- w razie ujawnie-
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nia tej zamiany. Dodam tylko, ze wszystko dla nichidla
nas zakonczyto sie dobrze. Natomiast tamten pomnik,
Czynu Partyjnego, nigdy nie powstat, bo kilka dni p6z-
niej pojawity sie jakie$ zmiany i jego realizacje odwota-
no! Mielismy szczescie, ze wtedy byliSmy w Gliwicach
osobiscie.

Odrodzenie harcerstwa po wojnie

Nie trzymam sie chronologii; przechodze myslg od lat
powojennych, poprzez historie pomnika do wspotcze-
snosci, poniewaz harcerstwo w Ostrzeszowie to pro-
ces; tworzenie i czerpanie ze zrodet. Czasy powojenne
sg tematem bardzo interesujgcym. Zachecam do prze-
czytaniawspomnien druha Komendanta. Oto fragment
jego ksigzki, w ktorym opowiada o roku 1946:

W zlocie hufca w kwietniu 1946 (obchody dnia pa-
trona harcerzy sw. Jerzego) druzyny gimnazjalne wy-
stapity w petnym blasku . Wystep druhen z ,9” zostat
nagrodzony rzesistymi brawami i okrzykami uznania.
Uroczystg msze sw. celebrowat kapelan hufca ksigdz
hm. Jozef Rybka, salezjanin, profesor gimnazjum (che-
mik). Odbyta sie ona ,na gorce pod klasztorem”. Stylo-
wy harcerski ottarz zbudowali druhowie z 4 DH pod
kierunkiem projektodawcy - druzynowego W. Grafa.
Teren mszy zostat zradiofonizowany przez Stanista-
wa Stawskiego ( by¢ moze po raz pierwszy w Ostrze-
szowie). W konczacej uroczystosé defiladzie druzyny
nasze prezentowaty sie wspaniale. Praca programowa
druzyn harcerek polegata w tym okresie na opiece nad
wdowami i sierotami wojennymi. Duzym sukcesem
zakonhczyta sie akcja letnia w 1946 r. w Dobrej Pod-
halanskiej k. Limanowej. Kadre obozu tworzyli: J. Po-

ptawski- komendant, S. Stawski- obozny, Z. Wierusz,
H. Zawartko, M. Czajkowski, K. Jurga. Obdz wizytowat
komendant Krakowskiej Chorggwi hm. Eugeniusz Fik”.

(S. Stawski, Ognia tego blask. Harcerska historia ser-
deczna, Ostrzeszow 2000, s.16- 17)

Puenta

Panie Marku, czy mégtbym prosic¢ o jakies stowo koricowe
do opowiesci o Pomniku Harcerskim?

Po dtuzszej chwili milczenia i wahaniu, ktére odbieram
jako oznake skromnosci, na moje usilnie powtarzane
prosby, pan Marek wstaje i podchodzi do swojej szafy.
Po chwili méwi: Prosze zobaczyé. Oto odpowiedz na
pana pytanie. Otrzymatem to od harcerzy ZHR i prze-
chowuje jako najcenniejszg pamigtke.

(TEKST Z DYPLOMU)
Ostrzeszow - 26.08. 1984 - 2009 .
Szanowny Pan Marek Cieplik

Przewodniczacy Spotecznej Komisji Budowy Po-
mnika Harcerskiego

Z okazji 25- lecia budowy Pomnika Harcerskiego,
wdzieczni za trud i odwage - sercem dziekujemy.

Harcerki, harcerze i instruktorzy ZHR w Ostrzeszowie.

rozmawiat:
Wiestaw Kaczmarek / zdj. z archiwum M. Cieplika

W
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UROCZYSTE ODStONIECIE POMNIKA HARCERSKIEJ LILUKI W OSTRZESZOWIE

Ze wzgledu na fakt jednostronnego opisu przebiegu uroczystosci (w odcinkach 1 i 2 wspomnien p. Marka Cie-
plika - przyp. red), zataczam tekst ukazujacy pominiete zdarzenia: Msze sw. i poswiecenie pomnika - symbolu
stuzby Bogu, Polsce i cztowiekowi. Mam nadzieje, ze ten artykut ujrzy swiatto dzienne na tamach kwartalnika

- wOstrzeszowska Kultura".

Jubileuszowe obchody staty sie wielkim $wietem
ostrzeszowskiego harcerstwa, a wiec réwniez szcze-
pu ,Watra” W kazdym punkcie programu uroczystosci
obecni byli ,watrowcy”. A program byt bogaty. Wie-
czorny (czwartek 23 VIII 1984) apel pod historyczna
basztg i przemarsz druzyn ze Spiewem i pochodniami
ulicami miasta stanowit
inauguracje tego harcer-
skiego s$wieta. Centrum
zlotu zorganizowano pod
Rojowem. ,Watrowcy" ob-
jeli we wtadanie urokliwg
wyspe na rojowskich wo-
dach. Zwiedzajacy podzi-
wiali precyzje i pomysto-
wos¢ budowniczych tego
,0bozu na wyspie”, do kto-

W imieniu catej braci harcerskiej - Stanistaw Stawski

Artykut drukujemy w catosci i bez zadnych poprawek, dziekujgc druhowi
Komendantowi za jego nadestanie. Wyjasniamy tez, ze wspomnienia p. M. Cieplika
podzielone zostaty na trzy czesci i w biezacym numerze publikujemy ostatnig z nich.

Zlot 70-lecia (1914-1984)

,\Nie w tym wart jest cztowiek, co przezyt i przemyslal,

ale w tym, ile dobrego uczynit.”
A. Malkowski

sko zlotowe na gtéwnym placu apelowym poza wyspa.
Wszystkie ostrzeszowskie druzyny zaprezentowaty
sie wspaniale. Osig programu byty teksty piosenek
Spiewanych przez stynny ,Plum” i ,Szare Mundurki”
oraz akcenty przezytych przygdéd w harcerskim mun-
durku. Stowa gawedy ks. Janusza Poptawskiego wy-

Wakacje zCOOLturka

Tegoroczne lato obfitowato w atrakcje dla najmtodszych. Oprécz spektakli teatralnych czy animacji odbywaty
sie takze warsztaty wokalne, ceramiczne oraz plastyczne, ktérych kontynuacjg beda zajecia w pracowniach
Ostrzeszowskiego Centrum Kultury. Wszystkich chetnych zachecamy do rozwijania kreatywnosci poprzez lek-

rego wejscie prowadzito
przez dwa mosty: ,ladowy”
i ,powietrzny” (czytaj: lino-

cje fotografii oraz doskonalenia zdolnosci manualnych w ramach spotkan ,Kraina wyobrazni”.

Wiecej informacji na stronie internetowe;j.

wy), z zachodniego brzegu
MWisty” na lad kursowat
specjalny prom skonstru-
owany i obstugiwany m.in.
przez Roberta Kazubow-
skiego. Druhny zbudowaty
potezny i funkcjonalny szatas. Stanowisko sztabowe
miescito sie na drzewie kilkanascie metréw nad zie-
mig: wejscie tylko dla sprawnych fizycznie (po drabinie
sznurowej). Wystdj obozow i pionierka podziwiana
nawet przez znawcéw tej harcerskiej techniki potwier-
dzity wysokie notowania szczepu i daty temu obozowi
stuszna nazwe: ,Pokazowy”.

W piatkowy wieczér (24 VIII) na polanie przy ptonacej
watrze zasiedli mtodzi i starzy ,watrowcy” z Ostrze-
szowa i catej Polski, a nawet z odlegtej Belgii (dh A. Pa-
luch). Nazajutrz wieczorem zaptoneto centralne ogni-

Uroczysta msza - 26.08.1984
warty duze wrazenie na zgromadzonych w kregu. Na
honorowych miejscach zasiedli przedstawiciele wtadz
z komendantem Kaliskiej Choragwi hm. J6zefem Koza-
nem. W ognisku prowadzonym sprawnie i z polotem
przez dh. Rafata Dutkiewiczai ,Czarnego Sepa” uczest-
niczyty ttumy (dostownie) ostrzeszowian.

W stoneczny niedzielny poranek kosciot Chrystusa
Kréla wypetnili mieszkancy Ostrzeszowa, przybyli na
zlot harcerze z réznych stron kraju i druzyny szczepu
~Watra” in corpore ze swymi proporcami. Msze sw.
odprawit ks. phm. Jézef Rybka i dziewieciu ksiezy kon-
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Ks. hm. STANISEAW PALINSKI z Poznania - poswiecit pomnik / 26.08.1984

celebranséw. Ptomienng homilie ustyszeliSmy z ust
ks. hm. Janusza Poptawskiego. Dekoracje kosciota, na
prosbe ks. proboszcza Zdzistawa Sobierajskiego, wy-
konat ostrzeszowski artysta plastyk p. E. Haladyn. Kul-
minacyjnym punktem programu Jubileuszu byto odsto-
niecie pomnika-lilijki, wzniesionego ku czci i pamieci
harcerzy Ziemi Ostrzeszowskiej polegtych w walkach
o wolnos$¢ Polski w latach 1914-1945. Punktualnie
0 godz. 12.00 dnia 26 sierpnia 1984 r. w Swieto M. B.
Czestochowskiej przy dzwiekach hymnu harcerskie-
go (orkiestra wojsk lotniczych z Olesnicy) pomnik od-
stonieto. Swiadkami tego doniostego faktu byty rze-
sze spoteczenstwa, liczni goscie i wielu mtodych ludzi
w szarych i zielonych mundurkach. Godzi sie zauwazyé,
ze dwie godziny przed oficjalnym odstonieciem - bez
udziatu mtodziezy harcerskiej i spoteczenstwa (takie
byty czasy) - ks. hm. Stanistaw Palinski z Pozna-
nia pomnik ostrzeszowskiej lilijki pobtogostawit
i poswiecit. W cichymi tajnym akcie poswiecenia
uczestniczyty zaledwie trzy osoby: Maria Gaj-

Polub naszg strone internetowa
ostrzeszowska kultura
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hm. STANISEAW RAJSKI sktada Urne z ziemiq obozéw
koncentracyjnych w fundamenty pomnika.

dzik, Pawet Biedziak i szczepowy.

Szczegdlne zaangazowanie w budowe harcerskiego
monumentu wykazat inz. Jerzy Kucz, ktéry wiele dni
i nocy poswiecit terminowej realizacji dzieta - najwiek-
szej na $wiecie skautowej lilijki. Z jego tez inicjatywy
w kurhan pomnika wbudowano rézaniec - dar Ojca
Swietego Jana Pawta Il. ,Wszedobylscy obserwatorzy”

g ' E starali sie przeszkodzi¢ tej
! pieknej akcji, jednak dzieki
. determinacji dh. dh. Marii
* i Jerzego Gajdzikéw udato

| sie zmyli¢ czujnos¢ ,,owych
' pandéw’ i cel osiagnieto.
Odstonieto wiec pomnik
poswiecony. Fakt ten ujaw-
-/ niono dopiero po 11 listo-

. pada1989r.

Stanistaw Stawski

4 / Ostatni zyjqcy Powstaniec - por. Kempa
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Swieto Wojska Polskiego - 14 sierpnia 2021

FESTYN HISTORYCZNY/POKAZ REKONSTRUKCJI HISTORYCZNEJ

Swieto Wojska Polskiego obchodzimy 15 sierpnia na pamiatke zwycieskiej Bitwy Warszawskiej stoczonejw 1920
roku w czasie wojny polsko-bolszewickiej. Z tej okazji w naszym miescie odbyt sie festyn historyczny, bedacy
doskonata okazja, by najmtodsi mieszkarncy mogli poprzez zabawe poszerzyé swojg wiedze i horyzonty. Oprocz
zmierzenia sie z zadaniami na specjalnie przygotowanych punktach edukacyjnych, uczestnicy mieli mozliwosé
obejrzenia pokazu w wykonaniu Ostrowskiej Grupy Rekonstrukcji Historycznej, opatrzonego komentarzem
przyblizajagcym wojenne realia. Byta to wspaniata mozliwos¢ uczczenia pamieci bohateréw - obroncow Polski,
przy tym zywa lekcja historii.
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